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2021: OUTRA ODISSEIA NO ESPACO

texto Manuela Marques
foto Leonor Fonseca

«ARENA»
de 25 Novembro a 19 Dezembro 2021, na GARAGEM DO CHILE, Lisboa
direcao SILVIO VIEIRA | interpretacao ANABELA RIBEIRO, ANDRE CABRAL, CATARINA RABACA, INES REALISTA,
MIGUEL GALAMBA, MIGUEL PONTE e PEDRO PECAS | colaboracao NIDIA ROQUE, cenografia e figurinos ANGELA
ROCHA | desenho de luz MANUEL ABRANTES | assisténcia de cenografia DIOGO GONCALVES | fotografia
LEONOR FONSECA | video ANTONIO MENDES | operacao de luzJANAINA GONCALVES | producao OUTRO
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(@{M/m intitula o mais recente trabalho do OUTRO, dirigido por SILVIO
VIEIRA, é uma peculiar incursao espacial pararesgatar a imaginacao e
a beleza, lugar imerso num siléncio abafado pelas vicissitudes volateis
de uma sociedade tecnificada € ruidosa —a nossa.

Em conversa, pos ensaio, o encenador concordou com a ideia de que, em
pleno século XXI, apesar da constante sofisticacao no ato de comunicar,
estamos a perder a capacidade de ouvir, de nos ouvirmos, declarando
que: <ha uma velocidade estonteante, que nao se coaduna com 0 NOSSO
potencial de apreensao do que nos circunda, ou seja, ha um ritmo inter-
no e externo: o ritmo que precisariamos para nos conectarmos verda-
deiramente e o ritmo a que realmente, hoje, tudo acontece, e talvez por
isso as coisas fiquem tao vazias...» Quica, e consequentemente, de for-
ma a combater essa surdez iminente, este espetaculo constroi-se e ex-
periencia-se pela acao de escutar, em escuta ativa, tanto internamente
—dentro de cena, entre o elenco e a equipa—, como externamente quando
ampliada a presenca do publico.

(@{’w/m existe simplesmente, num exercicio sério de beleza, constituin-
do-se como uma obra disruptiva, instintivamente por reacao aos mo-
vimentos e temas politizados que a arte usa estrategicamente para se
posicionar e/ou estabelecer, inclusive institucionalizar. Pressupondo-se
que o ato artistico apartou, ha muito, a missao da arte pela arte, na pro-
cura do belo, sem se cingir por demandas fraturantes de teor politico
ou de urgéncia ideologica, ou seja, pensar e produzir um objeto de arte
deixou de ser um gesto de resisténcia intima, e imparcial, para se dis-
por mais como instrumento reivindicativo.

Como tal, foi com astucia, sensibilidade e verdade que SILVIO teve a co-
ragem de romper e contrariar as dinamicas atuais, fazendo valer o seu
direito de liberdade artistica, ao conceber esta peca. Oportunidade que se
tornou efetivamente viavel, dado a sua singular conjuntura, uma vez que
este ¢ um dos projetos financiado pelo Ministério da Cultura, ao abrigo
do Programa Garantir Cultura —-medida extraordinaria, nao concursal,
que permitiu a atribuicao de verbas, quase imediata, a diversos artistas
para desenvolverem a sua atividade—, e posteriormente conseguiu, tam-
bém, o apoio da Camara Municipal de Lisboa —um bonus, como referiu
o encenador—, que veio assegurar maior conforto a decisao de realizar
o espetaculo numa sala nao convencional.

Nesta obra € impraticavel dissociarmos o mise-en-scene de(@{’w/m do
local onde reside —a Garagem-—, porque se revela ser Componenfe cen-
tral na peca. SILVIO explica que: «<aqui o espaco € tao concreto e especi-
fico, pela sua arquitetura, que o espetaculo acabou por se contaminar
por ele (...) diria que foi o elemento mais inspirador no processo de cria-
cao, até do que as referéncias originais que tinhamos na proposta teo-
rica. Nao € possivel ignora-lo quando o temos de habitar. E interessa-me
muito poder dialogar com os espacos onde apresentamos. Contudo, a
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vontade de ter um lugar proprio ja existia antes de o conseguir (...) sen-
do uma companhia jovem, estamos sempre mais condicionados € mes-
mo que se esteja ja programado por um festival ou um teatro, lidamos
sempre com constrangimentos de logistica ou limitacoes artisticas,
algo que nao sucede quando se possui autonomia de espaco, que apesar
de dar muito trabalho, nomeadamente burocratico, da imenso gozo e ¢
bastante libertador.»

Esta(@{’w/m ¢ terreno de permanente descoberta, em que redigir a sua
narrativarevela-se numa odisseia com detalhes que evocam memaorias,
visuais e sonoras, de imagens cinematograficas —do filme realizado por
KUBRICK em 1968—, especialmente pelo impeto da curiosidade, na ex-
ploracao e interacao com objetos e pelo confronto com o desconhecido.
A peca possui um universo muito particular, que emerge pela relacao
do Corpo-coletivo Jan a habitar um espaco —integrante da malha urba-
na, a Garagem do Chile—, construindo a vivéncia de um dia-a-dia sem
imprevistos nem conflitos, onde tudo sucede ordeiramente, até se de-
parar com uma figura estrangeira —o Astronauta (eximia interpreta-
cao de ANABELA RIBEIRO)—, que chega sem aviso prévio e desencadeia
simultaneamente surpresa e suspeita.

Jan € uma espécie de entidade pulsante, massa de corpos, cujo os intér-
pretes que a compoem parecem figurar fatores inerentes a vida, e que a
potenciam, como seja: aluz (PEDRO PECAS), o som (MIGUEL GALAMBA), o
ritmo (ANDRE CABRAL), a curiosidade INES REALISTA), o risco (CATARINA
RABACA) e o engenho (MIGUEL PONTE).
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Em(@{’w/m ha isencao de Palavra como expressao, qualidade que per-
mite uma rara comunicacdo com o publico, aberta e sem contaminar
a sua interpretacao. Quando interrogado sobre o porqué de dar voz ao
siléncio, retirando ao discurso (da cena) o codigo verbal, o encenador
respondeu que: «<em Teatro, o espectador esta muito habituado e condi-
cionado para procurar logo, a partida, o fim da historia, por isso nesta
proposta parece que se oferece uma historia mas depois ela comeca a
dissolver-se (...) o Texto € uma ferramenta fortissima que pode dominar
completamente toda a percepcao do espectador em relacao aos elemen-
tos mais abstratos da peca, € tudo de repente passa a ser visto por essa
lupa —da narrativa—, € um perigo que reduz a potencialidade da abstra-
cao, (...) a Palavra ¢ muito determinante, e o teatro muito textocéntrico,
mesmo quando Nnao o quer ser, acaba por ser, € por iSso quis muito lan-
car-me para este abismo.»

O siléncio oferece um ambiente propicio a contemplacao, assim como
possibilita a existéncia, € o principio do som, os especialistas (imusicolo-
gos) defendem que a Musica surge antes da Palavra, e neste projeto ape-
nas ha apontamentos sonoros, lampejos que evidenciam a quietude de
cada paisagem.

Curiosamente, nao tendo sido intencional, esta opcao pela auséncia da
Palavra confere, ainda, ao espetaculo o beneficio da inclusividade na
captacao de publicos, tornando-o acessivel para uma franja de pessoas
que necessitaria de traducao.

(@{’w/m guia-se pelo sentido, despe-se de vocabulos elaborados e rea-
bre a dimensao do quimérico. Logo o seu nivel de inteligibilidade, de que
forma chega e o que comunica com a audiéncia, ¢ uma inevitavel incog-
nita - um receio que Silvio Vieira confessou ter, por arriscar e nos pre-
sentear com tao singela criacao.

TEATRO



